SOBRE A PALAVRA DESIGMN Em inglés, a palavra design funciona como substantivo e 18
também come verbo (circunstancia que caracteriza muito
bem o espirito da lingua inglesa). Como substantivo sig-
nifica, entre outras coisas, “propdsite”, “planc”, “inten-
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cao , meta,

esquema maligno”, “conspiragio”, "forma”,
“estrutura basica”, e todos esses e outros significados estio
relacionados a "asticia” e a “fraude”. Na situacio de verbo
- to design - significa, entre outras coisas, “tramar algo”,
“simular”, “projetar”, “esquematizar”, “configurar”, "proce-
der de modo estratégico”. A palavra é de origem latina e
contém em si o termo signum, que significa ¢ mesmo que a
palavra alema Zeichen ("signo”, “desenho”). E tanto signum
como Zeichen tém origem comum, Etimologicamente, a
palavra design significa algo assim como de-signar (ent-
zeichnen). A pergunta que se faz aqui é a seguinte: como é
que a palavra design adquiriu seu significado atual, reco-
nhecido internacionalmente? Nao estamos pensando em
termos histéricos, ou seja, nio se trata de consultar nos
textos onde e quando se comegou a adotar o significado
atual da palavra. Trata-se de pensi-la semanticamente,
isto é, de analisar precisamente por que essa palavra
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adquiriu o significado que se lhe atribui no discurso atual
sobre cultura.

A palavra design ocorre em um contexto de astiicias e
fraudes. O designer ¢, portanto, um conspirador malicioso
que se dedica a engendrar armadilhas. Outros termos tam-
bém bastante significativos aparecem nesse contexto, como,
por exemplo, as palavras “mecanica” e “mdquina”. Em grego,
mechos designa um mecanismo que tem por objeto enga-
nar, uma armadilha, e o cavalo de Tréia é um exemplo disso.
Ulisses ¢ chamado polymechanikos, o que traduziamos no co-
légio como "o astucioso” (der Listenreiche). A prépria palavra
mechos tem sua origem na raiz “magh-", que podemos reco-
nhecer nas palavras alemas Macht e mégen.” Uma “maquina”
€ portanto um dispositivo de enganagio, como por exemplo
a alavanca, que engana a gravidade, e a “mecinica”, por sua
vez, é uma estratégia que disfarca os corpos pesados.

Outra palavra usada nesse mesmo contexto é “técni-
ca”. Em grego, techné significa “arte” e esta relacionada com
tekton ("carpinteiro”). A idéia fundamental é a de que a ma-
deira (em grego, hylé) é um material amorfo que recebe do

artista, o técnico, uma forma, ou melhor, em que o artista
provoca o aparecimento da forma. A objecio fundamental
de Platio contra a arte e a técnica reside no fato de que elas
traem e desfiguram as formas (idéias) intuidas teoricamen-
te quando as encarnam na matéria. Para ele, artistas e técni-
cos sio impostores e traidores das idéias, pois seduzem ma-
liciosamente os homens a contemplar idéias deformadas.

O substantivo Macht significa "poder”, “poténcia”, e o verbo migen

corresponde, em portugués, aos verbos “poder” ou “gostar”. [M.T.)

O equivalente latino do termo grego techné € ars, que sig-
nifica, na verdade, “manobra” (Dreh). O diminutivo de ars é
articulum - pequena arte -, e indica algo que gira ao redor
de algo (como por exemplo a articulagio da méo). Ars quer
dizer, portanto, algo como “articulabilidade” ou “agilidade”,
e artifex (“artista”) quer dizer “impostor”. O verdadeiro ar-
tista é um prestidigitador, o que se pode perceber por meio
das palavras “artificio”, “artificial” e até mesmo “artilharia”.
Em alemio, um artista é um Konner, ou seja, alguém que co-
nhece algo e é capaz de fazé-lo, pois a palavra “arte” em ale-
mio, Kunst, é um substantivo que deriva do verbo “poder”,
kénnen, no sentido de ser capaz de fazer algo; mas também
a palavra “artificial”, gekiinstelt, provém da mesma raiz.

Essas consideracdes explicam de certo modo por que a
palavra design pode ocupar o espago que lhe é conferido no
discurso contemporineo. As palavras design, maquina, téc-
nica, ars e Kunst estio fortemente inter-relacionadas; cada
um dos conceitos é impensavel sem os demais, e todos eles
derivam de uma mesma perspectiva existencial diante do
mundo. No entanto, essa conexio interna foi negada du-
rante séculos (pelo menos desde a Renascenga). A cultura
moderna, burguesa, fez uma separagdo brusca entre o mun-
do das artes e o mundo da técnica e das maquinas, de modo
que a cultura se dividiu em dois ramos estranhos entre si:

por um lado, o ramo cientifico, quantificivel, “dura”, e por
outro o ramo estético, qualificador, “brando”. Essa separa-
cio desastrosa comegou a se tornar insustentavel no final
do século x1x. A palavra design entrou nessa brecha como
uma espécie de ponte entre esses dois mundos. E isso foi
possivel porque essa palavra exprime a conexdo interna
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entre técnica e arte. E por isso design significa aproxima-
damente aquele lugar em que arte e técnica (e, conseqgiiente-
mente, pensamentos, valorativo e cientifico) caminham jun-
tas, com pesos equivalentes, tornando possivel uma nova
forma de cultura.

Embora essa seja uma boa explicagio, nio é suficiente.
Pois, afinal, o que une os termos mencionados é o fato de
que todos apresentam conotagées de, entre outras coisas,
engedo e malicia. A cultura para a qual o design poderi
melhor preparar o caminho seri aquela consciente de sua
asticia. A pergunta é: a quem e ao que enganamos quan-
do nos inscrevemos na cultura (na técnica e na arte, em
suma, no design)? Vamos a um exemplo: a alavanca é uma
maiquina simples. Seu design imita o braco humano, trata-
se de um brago artificial. Sua técnica provavelmente é tio
antiga quanto a espécie Homo sapiens, talvez até mais. E o
objetivo dessa méiquina, desse design, dessa arte, dessa téc-
nica, € enganar a gravidade, trapacear as leis da natureza
€, ardilosamente, liberar-nos de nossas condigdes naturais
por meio da exploragio estratégica de uma lei natural. Por
intermédio de uma alavanca - e apesar de nosso proprio
peso — podemos nos langar até as estrelas, se for o caso; e,
se nos derem um ponto de apoio, somos capazes de tirar o
mundo de sua drbita. Esse é o design que esti na base de
toda cultura: enganar a natureza por meio da técnica, subs-
tituir o natural pelo artificial e construir maquinas de onde
surja um deus que somos nés mesmos. Em suma: o design
que estd por tris de toda cultura consiste em, com asticia,
nos transformar de simples mamiferos condicionados pela
natureza em artistas livres,

Essa é uma grande explicacio, ndo é mesmo? A palavra
design veio ocupar sua atual posigao no discurso contems-
poranec porque nos tornamos conscientes de que um ser
humano & um design contra a natureza. Mas infelizmente
essa explicacio nao nos satisfaz. Se o design continuar se
tornando cada vez mais o foco de interesse, e as questdes
referentes a ele passarem a ocupar o lugar das preocupa-
¢Oes concernentes i idéia, certamente nio mais pisaremos
em chio firme. Eis aqui um exemplo disso: as canetas de
plistico estdo se tornando cada vez mais baratas e tendem
a ser distribuidas de graca. O material (hylé = madeira) de
que sio feitas praticamente nio tem valor, e o trabalho
{que, segundo Marx, é a fonte de todoes os valores), gracas a
uma tecnologia sagaz, é realizado por miquinas totalmente
automatizadas. A Gnica coisa que confere valor a essas ca-
netas de plistico é seu design, que ¢ a razio de escreverem.
Esse design nio deixa de ser uma coincidéncia de grandes
idéias que, provenientes da ciéncia, da arte e da economia,
fecundaram-se e complementaram-se de maneira criativa.
E, no entanto, tendemos a nio prestar nenhuma atengio
nesse design, razdo pela qual as canetas tendem a ser dis-
tribuidas gratuitamente, como suportes publicitarios, por
exemplo. Essas grandes idéias por trds das canetas sio tra-
tadas com o mesmo desdém com que se trata seu material
e o trabalho necessdrio para preduzi-las.

Como explicar essa desvalorizacao de todos os valores?
Pelo fato de que, gragas a palavra design, come¢amos a nos
tornar conscientes de que toda cultura é uma trapaga, de
que somos trapaceiros trapaceados, e de que todo envolvi-
mento com a cultura é uma espécie de auto-engano. Pode-se
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afirmar que, quando se conseguiu superar a separagio entre
arte e técnica, abriu-se um horizonte dentro do qual pode-
mos criar designs cada vez mais perfeitos, liberar-nos cada
vez mais de nossa condicio e viver de modo cada vez mais
artificial (mais bonito). Mas o prego que pagamos por isso é
areniincia a verdade e i autenticidade. O que a alavanca faz,
de fato, é tirar de drbita tudo o que é verdadeiro e auténti-
co e substitui-lo mecanicamente por artefatos desenhados
com perfei¢io. Desse modo, todos os artefatos adquirem o
mesmo valor que as canetas de pldstico: convertem-se em
gadgets descartiveis. E isso se evidencia, no mais tardar,
quandc morremos. Pois, apesar de todas as estratégias téc-

nicas e artisticas (apesar da arquitetura do hospital e do de-

sign do leito de morte), o fato é que morremos, como todos
os mamiferos. A palavra design adquiriu a posigio central
que tem hoje no discurso cotidiano porque estamos come-
cando (e provavelmente com razio) a perder a fé na arte e
na técnica como fontes de valores. Porque estamos come-
cando a entrever o design que ha por tris delas.

Essa explicagdo pretende desenganar. Mas ela também

nio pode se impor. E aqui se deve confessar uma coisa.

Este ensaio segue um design determinado: ele quer trazer
4 luz os aspectos pérfidos e ardilosos da palavra design, que
normalmente costumam ser ocultados. Se ele tivesse segui-
do outro design, talvez pudesse ter insistido no fato de que
design estd associado a signo (Zeichen), indicio (Anzeichen),
pressdgio (Vorzeichen), insignia (Abzeichen); e nesse caso po-
deria surgir uma explicagio distinta mas igualmente plau-
sivel para a situagdo atual da palavra. Mas é exatamente
assim: tudo depende do design.

O MODO DE VER DO DESIGMER



